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la scénognaplie

"Cette idée d’amateurisme est

contredite par Ia mise en scene

meéme qui reprend Ies codes de

_.ou\m@m:mg d’art contemporain.

La scénographie, Ia disposition

des ceuvres dans les recoins (haut
de porte, bas de mur...), les jeux
de construction de cimaise, Ie
recouvrement de surface (tapis-
serie), sont des codes de I'art
contemporain, ils fonctionnent
tres bien dans et pour un lieu
d’expo. Du coup, il me semble
que I'expo s’adresse un peu a nos
pairs, Ies acteurs du milieu de
I'art contemporain. Je pense qu'il
existe un fantasme de 'amateu-
risme: une esthétique travaillée,
revendiquée, mais artificialisée
(malgré elle-meéme et sa sin-
cérité en la matiére!) qu'on ne
retrouve pas visuellement dans
I'accrochage. L'exposition donne
I'impression de vouloir faire
«comme les grands », comme une
«vraie expo d’artistes profession-
nels dans un lieu qui [égitimise
celan. Ce qui est aussi une envie-
type de 'amateur qui veut faire
«comme », «ala maniere de».

Je pense que I'expo devrait faire

transparaitre Ies liens avec les

pratiques amateurs. On ne peut

Ie savoir que par Ie titre, par

Ie texte a 'entrée...
”...parlafresque aussi. ..

Je ne trouve pas...

”Pourtant, certains dessins n'ont
pas I'air trés aboutis techni-
quement par rapport a d’autres
qui sont tres bien réalisés.
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quedtion de
de ¢ exposition
Tu peux t'interroger... Mais
dans I'art contemporain ce n’est
pas toujours « bien dessiné» donc
pour les visiteurs ca peut étre nor-
mal que I'artiste « dessine mal»...
Ca ne signifie pas forcément que
Ia fresque est faite par n'importe
quelle personne qui a juste envie
de dessiner. Sans la signalétique,
on n’'a pas les pratiques amateurs.
"Quoiqu’il en soit, je ne sais
pas si calquer I'accrochage d'un
salon d’ amateur ne risque pas
de nous emmener dans la carica-
ture des pratiques amateurs. ..
C’est pour ¢a que Ie propos, ton
propos —en tant que commis-
saire d’expo— est déterminant
”Ce qui m’intéresse dans cet
accrochage ambivalent c’est
comment des attitudes qualifiées
d’amateurs et de contemporaines
serencontrent, se frottent. ..
Par la pratique du
dessin qui est accessible.
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Oa & est
teuninée et de

"“Tu nous as montré les photos du
workshop et cela m’a apporté un
point de vue completement nou-
veau. Je n’étais pas Ia pendant Ie
workshop, et je n’ai vu que la partie
finale: I'exposition. Voir Ies gens en
train de faire, a dessiner Ie nez collé
au mur et donc voir cette partie
de processus, m’a fait comprendre
d’emblée qu’une part importante
de I'aventure se passait Ia et pas
uniquement dans I'exposition
ainsi finalisée. Cet aspect aurait
pu etre documenté et montreé.
”Au départ, avec Guillaume
Pinard nous avions pensé qu'il
y aurait un espace de documen-
tation et nous pensions qu’'un
etudiant filmerait Ie déroulement
duworkshop mais il a choisi de
porter son regard ailleurs. ..
"Une chose que je trouve particu-
lierement intéressante, ¢’est d’avoir
engagé la médiation en amont
dans Ia pratique. Avant méme Ie
début de I'expo. C’est dans ce temps
que I'appropriation —avec tout le
sentiment [ié¢ a 'amateurisme — se
passe. Apres, I'exposition est figée.
En donnant un fusain au visiteur
pour qu’il dessine a son tour, ¢a
change tout. Ca concerne Ie visi-
teur qui devient un nouvel ama-
teur en lui faisant vivre toutes Ies
étapes de doutes qui y sont liées
(j'ose, j’ose pas, je ne sais pas faire,
qu’est-ce que je peux dessiner,
ou?...). Il rejoint ainsi, en partie,
les acteurs de I'expo.
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™C est pourquoi j ai laissé la
boite de fusain au pied du mur.
“En méme temps le mur, tel qu'il
est exposé semble entierement
fini, cadré, parfait, et on n'ose
encore moins intervenir dessus.
”La question s’est posée de savoir
si on effacait des portraits pour
laisser de Ia place afin que Ies
visiteurs de I'exposition terminée
puissent continuer de dessiner
ou non. La question s’est réso-
Iue d’elle-meéme car Ie soir du
vernissage des parties ont été
effacées et restent a combler...
“Comment tous les gens qui ont
participé au workshop, cette
aventure du vivant, qui a mon
sens est [a part essentielle du pro-
jet, peuvent-ils donner Ie relais
a des visiteurs non-acteurs ?
"Le fusain au pied du
muy suffit-il ?
"Certainement pas. Ce qui est
intéressant et que nous avons
pu déja observer c’est que les
personnes qui ont participé
ramenent d’autres gens pour
leur montrer ce qu’ils ont des-
siné et raconter I'histoire.

d
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Toyer : Action d’effacer ou de taguer
par-dessus un tag. Cette pratique
est généralement employée par des
tagueurs pour s'imposer
face a d’autres.

Art Press: revue mensuelle dédiée
a l'art contemporain. Elle constitue
une référence pour Ies professionnels
de I'art contemporain. Des archives
de cette revue sont conservées a la
Plateforme d’Art de Muret.
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Oa d et
de la

“Se pose aussi la question de Ia
copie et de [a bascule entre réel et
traduction dessinée. Notamment
Ie petit paysage que je trouve tres
touchant: Ie passage entre Ia pho-
tographie d’'un coucher de soleil
et 'aquarelle toute tremblotante.
Je pense également a ce portrait
sur Ia cimaise ou I'oreille d'un
autre personnage a été ajoutée. Ca
renvoie a Yan Gogh. L'assemblage
construit une espece de bi-face avec
ces deux pieces rapportées, une
forme de portrait-robot d'un per-
sonnage-type, « célebre inconnu ».

™Cestlejeudelacopie et
duréassemblage d’apporter
une nouvelle dimension.
Ce morceau d’
rapportée, est comme une frange

"=

dans Ie temps. On retrouve I'autre

bout du personnage sur la tapis-
serie, en face. Pour moi, ¢’est un

«cut», comme le montage de deux
plans au cinéma : une ellipse. A par-
une vraie personne,

tir du visage d
il y a eu une rupture et on en fait

encore autre chose. Que s’est-il pas-
sé entre cette image de départ, « cet

original » et e montage exposé ?

Quelle appropriation par I'artiste-

amateur ? Ca renvoie au fameux
«a la maniere de » tant craint et
réfuté dans les pratiques plas-

tiques avec Ies scolaires ou on dit:

surtout, ne faites pas des « petits

Warhol » par exemple, ni du plagiat.

® Vincent
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Excusez-moi, Madame!

Now, Wowsiear !

%*

Désole, monsieur, mais votre

visage me dit quelque chose. ..

A bou !

KEVIN DUTERTRE

Mais oui, vous n'auriez

pasjoué dansun film?

BERTRAND DLUFAU

Présentateur tele, non?

Dans un magazine, peut-étre ? Je

ANAIS SCHERRER

suis sur et certain de vous avoir

déja vu quelque part.

VYous n’avez pas fait un tube
dans Ies années 807

Un clip qui se déroule sur
une plage ensoleillée sous
un coucher de soleil ?

Wacs won!

Ou est-ce que je vous ai vu ? Mais
aidez-moi! Vous etes un artiste ?
Un photographe ? Un journaliste ?
Un peintre ? Un réalisateur ?
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ELOISA PAZ
MARIE ZAWIE]A
FREDERIC SEYBICKE
THOMAS
CHIVALLIER
MATTHIEU

® SANCHEZ

THIBALILT POLIJOL
CECILE AMIGAS
. LEA PAGES
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CYRIL CLEMENT

JEAN-GABRIEL
FARRIS
OLIVIER ROCHE
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